STORIA CULTURALE DELLA FOTOGRAFIA ITALIANA.
DAL NEOREALISMO AL POSTMODERNISMO

W L'occasione per realizzare l'intervista ad Antonella
Russo, membro del Comitato Scientifico del Centro
Italiano della Fotografia d’Autore, é stata propiziata
dalla pubblicazione del volume Storia culturale del-
la fotografia Italiana. Dal Neorealismo al Post-
modernismo, edita da Einaudi. Il volume ha suscita-
to un notevole e diffuso interesse, insolito per testi di
questo tipo. Cercheremo di capire in questo articolo il
pensiero dell'autrice ed il perché di questo successo.

Prima di entrare nel merito e parlare del tua libro
voglio ricordare che ci siamo conosciuti all'inizio
degli anni 90 al Museo d'Arte Contemporanea
del Castello di Rivoli. In quel periodo il museo
promosse corsi di storia dell’arte e della foto-
grafia, che ebbi occasione di frequentare. Allora
eri Responsabile del Dipartimento di Fotografia
ed il tuo corso mi parve diverso e interessante:
per questo, con tono scherzoso, ma sincero, dico

di Claudio Pastrone

spesso che tu sei stata una delle mie “maestre?
Ci puoi spiegare qual & stata la tua formazione e
il tuo percorso nel mondo della fotografia ?

Per un puro caso — parola magica per la teoria
dell’arte del Novecento- tutto & cominciato a Tori-
no (dove poi mi sono trasferita negli anni novanta)
grazie cioé a un torinese d'elezione: Luigi Carluccio,
geniale critico d'arte che conobbi nel 1981 a Napo-
li in occasione di un'edizione del PhotoSalon, con
Wiladimiro Settimelli, Lanfranco Colombo, Ando
Gilardi, Maria Adriana Prolo, Pierre Gasmann, Fritz
Grueber tra i tanti curatori d'eccezione. Mi ero ap-
pena laureata ed ero stata nominata - unica sto-
rica dell'arte - per una Fulbright-Hays Fellowship
per perfezionarmi negli Stati Uniti. Carluccio mi
suggeri di scegliere come ateneo The University of
New Mexico dove, mi spiego, si erano dati appun-
tamento i pit importanti storici della fotografia.
In quell'universita studiai con Beaumont Newhall,
autore della prima storia della fotografia mai pub-
blicata (1936) e curatore del primo dipartimento
di fotografia del MoMA (Museum of Modern Art
di New York), il primo del genere mai istituito al
mondo. Newhall fu anche il relatore della tesi del-
la mia seconda laurea. Pochi anni dopo mi trasferii
a New York per specializzarmi al Graduate Center
of the City University of New York, all'epoca la piu
prestigiosa universita per studi di teoria dell'arte,
dove frequentai i corsi di Linda Nochlin e Rosalind
Krauss. Contemporaneamente lavoravo nell'Edu-
cation Department del MoMA dove insegnavo e
svolgevo attivita di ricerca. Non perdevo occasione

Cesare Colombo 1957, Como, saggio di una scuola di danza
(in questa pagina)

Piergiorgio Branzi (pagina a lato)
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per intervistare John Szarkowski, molto curioso (e
scettico) sulla teoria della fotografia e Peter Galassi,
sempre molto disponibile aperto al confronto. Ri-
tornai in Italia a inizio anni novanta per lavorare al
Castello di Rivoli, dove curai - ho piacere a ricordarlo
- la retrospettiva di Mario Giacomelli, prima mostra
di un fotografo italiano organizzata da un quello che
allora era un museo di profilo internazionale. Fu for-
se in seguito al successo della mostra - unica mostra
di fotografia “esportata” dal museo di Rivoli all’este-
ro, a Ville Arson , Nizza - che Ida Gianelli, direttrice
all'epoca, mi propose di formare un dipartimento di
fotografia, una grande novita all'epoca.

Oltre a organizzare mostre, istituii corsi di storia e
teoria della fotografia con proiezioni di diapositive
ed ebbi la fortuna di invitare Lee Friedlander a pre-
sentare in anteprima europea il suo straordinario Pe-
ople at Work, a cui partecipo una straboccante folla
di spettatori, stipata nel discreto teatrino barocco
del museo. Conservo i molti inviti e attestati di entu-
siastica ricezione a mie conferenze e ho piacere nel
constatare che - indirettamente - ho suscitato qual-
che curiosita anche verso |a teoria della fotografia.
Ho sempre cercato occasioni per insegnare la storia,
ma specialmente per introdurre la teoria della foto-
grafia e ho continuato tenendo conferenze in Italia
ed Europa e insegnando presso Industria SuperStu-
dio a fine anni novanta e poi all'Universita degli Stu-
di di Lecce, e pubblicato parte delle mie lezioni in /I
Luogo e lo sguardo (1997) e Fascismo in mostra (1999,
2003). Allo stesso tempo non ho rinunciato a curare
collezioni fotografiche allo scopo di presentare temi
di fotografia italiana sottoforma di mostre itineranti
corredate di cataloghi come ad esempio An Eye for
the City ( 2001-2004) , Viewpoints Italy in Black and
White (2005) quest’ultima entusiasticamente recen-
sita anche da Souren Melikian, critico d’arte del In-
ternational Herald Tribune.

Ora passiamo al libro. La prima cosa che salta
all’occhio @ l'aggettivo “culturale” inserito nel
titolo, che impone al testo una connotazione
ben definita e che lo contrappone, come scri-
ve Michele Smargiassi “...alle troppe storie
autoriali della fotografia, a quelle sequenze
impaginate e rilegate di nomi, scuole, generi,
che riducono la fotografia a un ramo della sto-
ria dell’arte, con una premessa sull’invenzione
e sui pionieri e qualche annesso (fotogiorna-
lismo, fotografia scientifica) che non si sa mai
bene dove mettere.” Perché e cosa significa
quest’aggettivo e com’é strutturato il libro?

Hai certamente ragione! Anzi, posso confermarti
che non vi é stata una sola presentazione del volu-
me nella quale non abbia dovuto giustificare I'uso
dell'aggettivo “culturale” associato “storia” . Del re-
sto Raymond Williams affermava che"cultura”é, tra

"John Szarkowski e Peter Galassi sono stati anch'essi Curatori del Diparti-
mento di Fotografia del MoMA
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tutte le parole, quella che piu causa sempre contro-
versie! Nel mio caso mi sono servita dell’aggettivo
“culturale” per segnalare che si trattava di uno stu-
dio che da conto di come ['ltalia ha accettato/ama-
to - molto, poco o troppo poco - la fotografia. Mi au-
guro che |'aggettivo indichi anche che questa non
€ un‘analisi autoreferenziale della fotografia del
nostro paese, ma piuttosto il tentativo di ricostruire
una cornice storica per i vari temi che hanno a che
fare con lo specifico della nostra fotografia, dando
conto della complessita dei discorsi istituzionali,
delle diverse istanze autoriali e delle ricadute nella
societa italiana a partire dal secondo dopoguerra .
Piuspecificamente ho cercatodiinterrogare le varie
narrazioni disponibili sull'immagine fotografica del
nostro paese, segnalandone discontinuita e aporie
rispetto all'uniformita lineare dei resoconti accet-
tati, problematizzando quel racconto di una storia
della fotografia italiana priva di conflitti e tensioni.
Pit che raccogliere “pensieri di fotografi” mi sono
occupata di analizzare le condizioni di produzione
della fotografia nel nostro paese e di valutare come
é stata accolta e che impatto ha avuto I'opera dei
diversi autori anche internazionali che lavoravano
qui da noi, di denunciare le mitologie, gli assunti
che connotano la nostra fotografia. In nessun caso
perod ho inteso usare |'aggettivo “culturale” in senso
ironico o spregiativo.

La seconda parte del titolo, Dal Neorealismo al
Postmodernismo, definisce il periodo che pren-
di in esame. Perché la scelta di questi “confini”
culturali?

Si, questo sottotitolo & importante perché mi serve
per ribadire la necessita di periodizzare per rico-




struire pitl dettagliatamente una cornice storica,
che dia conto dell'origine della fotografia contem-
poranea. Piuttosto che scrivere un manuale di tut-
ta la storia della fotografia dalle origini (che oggi
credo dovrebbe includere anche paesi e culture
non occidentali), ho cercato di mettere a fuoco la
nascita del contemporaneo, le origini, i discorsi, gli
autori, gli intrecci istituzionali e ho deciso di con-
centrarmi sui primi sessant’anni di fotografia italia-
na. Sono sei decenni decisivi perché tra |'altro coin-
cidono anche con la formazione dello studio della
storia della fotografia in Italia. L'intenzione dunque
& stata di analizzare questo segmento delle nostra
storia con rigore e scientificita anche per rendere
piu verificabile il discorso della fotografia nel no-
stro paese.

Una caratteristica molto interessante del tuo
libro & che da una parte é scritto con una pro-
sa scorrevole, facile da leggere e avvincente,
dall’altra & corredato da un numero notevole

Signorini Europos Centras (in alto)
Vittore Fossati, Oviglio, 1981(al centro)

Alfredo Camisa, la capra nel cimitero,1956 (in basso)

di note, che forniscono preziose informazioni
per gli appassionati e stimoli interessanti per gli
studiosi e studenti che desiderano approfondire
specifici aspetti della nostra storia fotografica.

E' un'affermazione molto giusta! Storia culturale
della fotografia italiana nasce dall'intento di ri-
spondere alla domanda dei miei studenti (e dei fo-
tografi) di produrre un testo di fotografia italiana,
che includesse oltre a immagini, documenti ( per
esempio il Manifesto de La Bussola, oppure il titolo
dei maggiori libri fotografici pubblicati nel nostro
paese), informazioni e datazioni corrette delle prin-
cipali mostre e saggi di fotografia, che circolavano
qui da noi in diversi periodi. E' organizzato per te-
matiche che analizzo con l'aiuto di diversi strumenti:
semiotica, teoria del cinema, teoria di genere, politica
della rappresentazione pili in generale. La vera sfida
& stata quella di immettere nel mercato editoria-
le odierno, attraverso una casa editrice importante
quale Einaudi , un testo di fotografia che includesse
oltre a cenni di storia, anche storia dell'arte, storiogra-
fia, metodologia, storia del collezionismo fotografico.
Come rilevi giustamente, nelle oltre 400 pagine di cui
& costituito il testo sono cucite a margine dei capitoli,
sottoforma di note (600), tracce di possibili, ulteriori
percorsi di ricerca, che mi auguro costituiscano spu nti
e materia per nuovi testi che sviluppino altri, giovani
studiosi. Come hai rilevato durante la presentazione,
queste annotazione costituiscono materia per nuovi
saggi, tesi di laurea o ulteriori volumi.In breve Storia
culturale della fotografia italiana & il primo compen-
dio di studi di fotografia confezionato da una storica
della fotografia come un manuale di storia della foto-
grafiaimmessa nel catalogo dell'editoria d’eccellenza
del nostro paese.

Come accennavo all'inizio, il libro & stato accolto
con grande interesse. Innumerevoli sono stati i
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commenti positivi scritti da giornalisti ed esperti
di settore In molti hanno rilevato che hai parlato
con grande competenza e lucidita del ruolo della
fotografia amatoriale in Italia e che hai riportato
pareri e commenti sia in positivo che in negativo
sugli argomenti affrontati. D'altra parte hai gia
presentato il volume in innumerevoli conferenze
(ricordo quella tenuta al Centro Italiano della Fo-
tografia d’Autore in occasione della Terza Bien-
nale dei Giovani Fotografi). Riesci a spiegarci il
motivo di questo successo?

Prima di tutto vorrei approfittare di questo spazio
editoriale per ringraziarti dell'opportunita di pre-

sentare il libro a Bibbiena presso Centro Italiano per
la Fotografia d'Autore al pubblico cosi motivato e
appassionato. Cio detto, credo di essere forse ancora
troppo coinvolta nella raccolta dei commenti, osser-
vazioni e critiche al testo per comprendere a pieno
se e quanto questo testo sia un successo. Durante
i pit di tre anni di ricerca bibliografica non solo in
Italia, di scrittura serrata per arrivare a una prima ste-
sura del testo mi sono spesso chiesta se fossi riuscita
a portar a termine l'impresa, se fossi mai riuscita a
vedere la forma del volume, ma il pensiero dei miei
studenti mi ha dato energia per completare questo
libro. Posso confermarti che il pensiero di aver, con
tutte le mie forze, tentato di consegnare quest’'opera
a nuove generazioni di fotografi e storici della foto-
grafia, & per me motivo di soddisfazione.

Ho letto il libro quasi tutto d’'un fiato appena é uscito.
Sono sempre stato un appassionato di storia e pen-
so che sia indispensabile conoscere il nostro passato
per vivere con coscienza il presente e poter pensare
con consapevolezza al futuro. Volumi come questo
devono far parte del bagaglio culturale di ogni ap-
passionato di fotografia, in particolare di chi, come
noi soci della FIAF, la produce e la studia: leggendolo
e guardando le numerose immagini che lo corredano
non solo completeremo la nostra cultura fotografica,
ma aumenteremo la possibilita di essere Autori. b

Locandina dell'esposizione La Famiglia dell'Uomo, Torino, 1959
(in alto a sinistra)
Copertina del libro (in alto a destra)

Nino Migliori, Polarigramma, 1977 (in basso)
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IL CRITICO O STORICO 0 CURATORE

Quelli che si dichiarano «curatori indipendenti».
Che cosa significa? Disoccupati?

ARTISTA O ’ARCHITETTO

Damien Hirst

LA NOTIZIA, LA LEGGE O IL FATTO POLITICO

Il disastro di Pompei

Giorgio Verzotti
Critico d’arte, condirettore

di Arte Fiera, Bologna

LA MOSTRA O LA FIERA

«Marisa Merz. Disegnare disegnare ridisegna-
re il pensiero immagine che camminar,
Fondazione Merz, Torino

IL CRITICO O STORICO 0 CURATORE

Andrea Viliani per I'egregio lavoro svolto fra
Kassel e Kabul

IL MUSEO O LA GALLERIA PRIVATA

La nuova g'alleﬁa AplusB di Brescia

"ARTISTA O L'ARCHITETTO

Francesco Vezzoli

"OPERA D’ARTE, ARCHITETTURA O DESIGN

«Here & There», I'installazione di Anna Maria
Maiolino a Kassel, la cosa piu bella di
dOCUMENTA, Kassel

IL LIBRO O IL CATALOGO D’ARTE, ARCHITETTURA O DESIGN
Antonella Russo, Storia culturale della
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L GIORNALE DELLA

Libri
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AlPestero se ne avvertiva 'assenza

La pubblicistica sulla storia della fotografia italiana
si & arricchita di due importanti volumi

Sard pure una fortunata coinci-
denza, ma che due libri come
Storia culturale della fa!ogm-
[fia itali Dal Ne
Postmodernodi Antonella Rus‘
so (428 pp., Einaudi, Torino
2011,€ 35.03} e Percorsi della
[fmiografia in ftalia di Maria An-
tonella Pelizzari (216 pp., Con-
trasto, Roma 2011. € 21.90)
escano quasi in contemporanea
va pitt probabilmente interpre-
tato come un segno importante
dei tempi, meritevole di qual-
che considerazione generale,
Per anni. la pubblicistica di ca-
rattere storico sulla fotografia
italiana infarti si & risolta nelle
varie edizioni e riedizioni dei
volumi di Italo Zannier, stima-
bili ma certo datati dal punto di
vista metodologico. di Ando
Gilardi, e da diverse raccolte di
testi d’occasione o antologie
critiche du parte di studiosi pur
prolifici. Mancavano insom-
ma da anni testi che avessero
Ia capacith e il coraggio di of-
[rire una lettura complessiva,
individuale, organica e ag-
giornata di una storia com-
plessa e anomala come guella

della fotografia italiana; testi |

la cui assenza, curiosamente,
sembrava avvertirsi pii all’e-
stero che in patria. E non a ca-
50 il libro di Maria Antonella
Pelizzari nasce all’estero per
il mercate estero con il titolo
Photegraphy and lraly e nella
stimabile collana «Exposures
di Reaktion Books di Londra,
serie di testi su diversi temi fo-
tografici di carattere divulgati-

vo, come da tradizione anglo- |

sussone. Questa natura si av-
verte non solo nell’andamento
volutamente piano della scrittu-
ra, ma anche nella volonta, che
affiora ripetutamente, di porta-
re la fotografia italiana fuori
da quella serie di stereotipi
che da sempre la caratteriz-
zano agli occhi del pubblico.
anche specialistico, straniero. [l
volume di Antonella Russo si
caratterizza invece per un’ana-
lisi pits approfondita e acea-
demica, dedicata a un periodo
muolto pii breve (in buona so-
stunza dal secondo dopoguerra
agli anni Ottanta), frutto di un
luvoro sulle fonti di indubbio
spessore . destinato a un lettore
gil pilt informato. Ed & chiaro
che I'accento del libro della
Russo eade sull aggettivo «cul-
turales che accompagna il so-

stantivo «storia» € che esplicita |

In novith, almeno per I'ambito
italiano, dalla metodologia
adottata, che, come scrive 1"au-
trice, vuole essere «un viaggio
all “interne delle narrazioni re-
lewive ulta stovia della forogra-
frer ierfianas .

Un elemento accomuna sor-

Bbanchklol aPollnan Mnlns,«lpmteTeurt, ann.

visitato da Papa Pio IX il 22 ottobre 1863»

[tavola non nume-

rata, in «Ragguagiio delle cose private dal Ministero del Com-
mercio, belle arti, industria, agricoltura e lavori pubblici dal-
Fanno 1859 al 1864», Governo Pontificio, Roma, 1864

prendentemente due libri co-
si diversi per im e
scopi, ed ¢ la timidezza nel-
Paffrontare gli sviluppi piu
recenti di queste vicende, la
piin 0 meno esplicita volonta
di limitarsi a segnalare le pre-
senze dell’ultimo ventennio,
senza addentrarsi in letture or-

| ——

guniche o nel tentativo di indi-
viduare alcune caratteristiche
tipiche, se esistono, della foto-
grafia italiana contemporanea.
Main fondo. probabilmente an-
che questo & parte della storia
culturale della nostra fotogra-
fia. O Walter Guadagnini
&) Riprodutions nsenls

A cura di Walter Guadagnini

SOMMesso
di fotografia 1986-2010» il

(Edizioni Ghirlandina, Modena 2011,

in cui Michele De Luca ha raccolto
25 anni di suoi articoli pubblicati sulla
rivista «Rocca» e dedicati a protagonisti
e comprimari e alle tematiche pit urgenti
*  del mondo della fotografia

presenta con il titolo
«Appunti
lume
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3 IN I'TALIAN STUDIES
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presents her new book:

Storia culturale
della fotografia italiana

dal Neorealismo al Postmoderno

Monday, March 19, 5:00pm
Boylston Hall 403 - In Italian

Sponsored by the Lauro de Bosis Lectureship in the History of Italian Civilization.

For information: debosis@fas.harvard.edu. Or call Walter Hryshko, 617-495-1860.

The Colloquium is organized by Francesco Erspamer (Harvard University). It is a regularly
scheduled Harvard course (Italian 201r) and a series of lectures open to the public.
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