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ANTOMELLA KRS0

GL1 ARCANI, TAROCCHI REALIZZATT da Nanda Lanfranco tra il 1487 e il 1gg5 usando
lmupagini fetograliche, richiamano alla mente 'esperienza compositiva di ltalo Calvino
nella sua novella intitolat 8 casiello dei destini mnoroeiati?, di cui lo serittore parla in una
nola di presentazione al resto.

Qui Calvino spiega come la contemplazione dell” smagerie dei tarocehi lo abbia guidato
nella narrazione degli episedi descritti nella novella ¢ precisa: «Mi sono applicato
soprartutte a guardare | tarocchi con attenzione, con l'occhio di chi non sa eosa siano, € a
trarie suggestioni ¢ assnciazioni, a mterpretarh secondo un’iconologia immaginaria=* Lo
scrittare spiega inolre come per i due testi che compongono il libro, vale a dire {1 castello
dei destini inereciait e Lo toverna dei destind swerociali, siosia servito di due diversi o distinti
marzi di carte da divinazione. Mentre per il primo testo, dove sono narrate le scorie di
cortigiani ¢ aristocratici, Galving st & ispirate alle fgure dei tarocchi miniati da Bonifacio
Bembo per i duchi di Milano (XV sceolo), per Let taverna dei destini inerociati, invece, lo
scrittore si & rifatto alle immagini pit popolari e artigianali deghi Ancen Turol de Marsedles
(1761), pit conosciut ¢ diffusi rispeiio ai rarocchi viscontel ¢ che, come settalinea lo
stesso Calvino, a cominciare dal Surrealismo, hanno ricevato grande attenzione nella
leticratara con lemporaned.

Un procediments compositivo simile a quello descritto da Calvinn, che s'impernia sulla

revisione dei tarocchi intesi come «macchina narrativa combinatorias, informa gli Arcani 1. Tl Calvine, Nots_in 40

! castelln det deslint tnaeiely,
di Nanda Lanfranca. Cid non equivale certo ad allermare che la fotografa genovese si sia prirm elizione, Finguli,

ispirata consapevolmente alla novella di Calvine per questo suo lavoro, ma pinftosto che i
Palamar & A Meandudos
suoi tarocchi [atografici ripropongono una metodologia compositiva che, al pari del Ediore, Milano (wes.

dispositive narrativo sperimentata da Calvino, dipende dalla produzione non di una 3. dbid., p. 12
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MISE EN ABYME

singola [otogralia, ma da un sistema di immagini cnllegate fra loro. I'una in connessione
con le altre. Infatt, proprio come nei arocchi della «macchina narrativas di Calvino,
anche nei tarocehi fotogralici di Lanlranco «il significato di ogni singola carta dipende
dal posio che essa ha nella successione di carte che la precedono e la seguonos*,

Sin dal 1987 Nanda Lanfranco ba cominciato a fotogralare una serie di immagini senza
avere aleuna naziane Jdel lavore che ne sarchhe nato, ma solo con la consapevolezza i
voler produrre «una famiglias di immagini, di generare figure ¢ simboli imparentat o in
rclazione fra loro.

Innanzitutto gl Arcani segnonn la serutturazione dei tarocchi in genere, si configurano
come uUn vero ¢ proprio sistema semiotico e sono da considerarsi come immagini
articolate 1l cui significato si evince, come abblama rilevata, solo attraverso la con-
catenazione delle varie carte e facendo riferimento non a una sola unmagine, ma a4 -
te le altre che formana il masza di carte, 1l loro significata, inalire, muia a seconda del-
la disposizione che i tarocchi assumana sulla tavola e nelle loro diverse combinaziani.

In quanto structura formale potl. i tarocchi mettono in Campo un vero ¢ proprio appuldilo
di significaziome che, per la complessita dei meccanismi e per 'insieme di regole che lo
governana, assomiglia al sistema linguistico,

Inlatti, specialmente dalla fine degli anni sessanta, la cartomanzia ¢ stata oggetto di
numerosi studi linguistiei ¢ semiclogic*, Lukomeeva e Uspenskij, per esempio, hanno
notato come 'apparato delle carte da divinazione produce almeno due condizioni che
sono specificamente linguistiche; la prima € quella relativa alla loro disposiziene in
sequenza sccondo uno schema prestabilito e 'altra che corrisponde al sistema di
decodificazione,

Per i linguisti russi la cartomanzia prevede: «q. La messa in tavola delle carte, ciot il
meccanismo generativo delle frasi; 4 Tl dizionario che spiega il significalo delle carte. Si
danno casi nei quali pid carte compongano un nuovo significato [non deducibile dal loro
significato di partenzal 2,

Proprio come il sistema della lingua, i farocchi sono concepiti come un insieme, una
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struttura che comprende anche una decodificazione che non € fissy e inmutabile wa pud
cssere invece reinvenrara ¢ giocara continuamente, stidando le sue convenzioni ¢
mettendo alla prova i suoi stessi codich. Ed € grazie a questa suuttura che, nonostante la
lotagrala genavese abbia sostitnito la simbolagia tradizionale dei taracehi. rein-
terpretando ['imageric convenzionale delle carte da divinazione, rimusvendo da esse i
simboli pit usuali e mettendo al loro posto fiori o [oglie, ritratti e paesaggi fantastici, il va-
lore di agni carta non cambia. F. la struttura formale dei tarocchi stessi che permetre co-
munque la lora intelligibilita e assicura la decifrazione di nuove immagini.

Per esempia. la figura della PArEsss, invece di mostrare un’immagine femminile austera ¢
leralicamente isolala 10 primn piano, & siata sostitnita con la (owgralia di un’anziana
contadina, che, come una madonna secolare conforta un vecchio dal volto addoloratao,
che cerca il suo grembo, Lanlranco spiega che equesta sua lgara si ricollega con-
certnalmente ad altre due, quella dell’ IMPERATRICE e quella della MORTT, che insieme for-
mano tre aspett (o anche moment) del linguaggio: il primo ¢ quello di una lingua noen
ancora elaborits ma che pud paragonarsi a un linguaggio lemminile aaturale, legato al
corpo ¢ quella connscenza che si tramanda oralmente da madre in fighiaz il secondo ¢ col-
legato alla figura dell'TMPERATRICE, e rappresenta un linguaggio eluborato e futto proprio,
un linguaggio culturale invece che naturale, che € anche il linguaggio del potere; i ferzo
poi va collegaro alla nozione di tempo e della ciclicita ed & anche il linguaggio narrativa
che propone dei passaggl che per me sono da collegarsi con il taroceo della MORTE,
Questa figura io I'ho rappresentata con il cranin di una capra con corna aggertanti. Come
molt altri miel tarocchi anche questa € stata costruita tagliando diagonalmente il
negativo e riduplicata in modo che 'immagine risnltante snggerisse la tignura di una
farfalla. Mentre le vssa siriferiscono alla permanenzs ¢ wlla stabilith dell’esseve, la farfalla
puo essere associata all'idea di metamorfosi, di morte inwesa come trasformazione»®,

Tra i simbuoli pid immaginativi creati da Lanlranco o8 il taroceo della Torek. 1a fomografa
ha composto questa immagine con meed testa di pesce spada ¢ la sua pinna posta in alto,

distesa come un’ala d'uccello. Tagliando verticalmente la fotografia e ribaltandola, la
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lesta nON appare piil troncata ma intera, come fosse stata ricostruita e cie fa si che
'immagine si espanda verticalmente, Per Lunfranco «la forma del pesce spada che si
evolve vuole suggerire Videa di ascensione, cspansione ed emancipazione dalla
pesantezza del corpo, la tendenza verso la spiritualit. Anche questo tarocco si ricollega
alla lingua, e pin in partcelare fa riferimento al mito della ricomposizione di un mitico
linguaggio originario. Infatti in alcuni miti brahamanici si narra di cowme la lingua
originaria, a causa di un cattivo uso, fosse stata divisa in quattro parti. Thna parte {la pia
sacra, pare) (M dara agli uceelli, una agli nomini, una agh animali ed un’alira agli insetri,
I.a mia assotiazione pinna-ala evocu la ricompasizione delle part disperse di una lingua
originarias,

I taroechi fotografici di Nanda Lanfrance nouw solo ripresentano una strutird semiotica e
linguistica, ma metono anche in campo una serie di modalith compositive © una sevic di
specilicarioni che appartengono al linguaggio della fotografia. Considerande le cute da
divinazione di Nanda Lanfranco non si pud trasenrare di rilevare rome esse siano state
immaginate ¢ pensate specialmente per essere carte fotografiche. Ghi Arcam colpiscono

infatti per aleuni dei luro momentanei passaggi di Tuci e per un soitile ginco tra visibilita-

invisibilita che essi instaurano. 11 fondo nero, che é predominante in ogni carta, non
costituisce uma sfondo s cul si stagliano i contorni di un’immagine nitida e definira ma si
configura come assenza, coma Veclissi della forma che minaccia continamente ogni
immagine, E forse per questa ragione che le figure ¢ i segni negli Arcani non possono
essere identificat immediaamente, ma ci appaione a poco a poco. emergendo da una
semioscurity, come se si formassero sotto i nostri occhi, trasparenze souili alirate sulla
carta fotografica affiorano ed evaporano sulla snperticic dell'immagine come apparizioni
transitorie o giochi di fumo, Questi warocchi fotografici nom si séelane mmediatamente
all’osservatore ma piuttosto si rivelano della propria semioscurita, offiendasi ¢ negandosi
allo stesso tempo @ ogni identificazione definitiva. Legate strutturalmente alla concatenn-
zione i tutie lo alere carte del mazzo a cui appartengona, le imm agini degli Arcani sono

investite di sermi-inyvisibilita da cui emergono sola ¢ sempre pravvisariamente, Al pari della

1
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lingua, ogni immagine dei tarocchi nmanda ¢ soltintende alue immagini che la seguono
¢ che, in alcuni cusi, la precedono. Inoltre, i taracchi di Lantranco rispettano il criterio
fotografico della serialitd, Ogni c¢arta, infatii, appartiene a1 una sequenra £ a una serie di
altre immagini tutle riproducibili. Tanlranco sembra dunque aver fatto ricorse alla
fotografia come il mezzo di riproduzione pit corretto per la circolazione delle immagini
delle carte da divinazione, essa infatti comprende meglio praprio questo linguaggio
seriale ¢ predilige la moltiplicazione ¢ lo concatenarioni di immagini e da quesia
duplicarione trac ¢ amplifica il senso. In questi tarocchi esiste perd anche un criterio di
riproduzione che nan sale ribadisce la seriabta, ma che produce anche una modaliti di
riflessione in cui si verifica un «ritorno dell'opera su se steasa», Questa nozione di rifles
sione dellPapera su se stessa € nota anche come mese en afyme su cui esiste una vasta sag-
gistica. Lucien Dallenbach, autore di un esaustivo saggio sull'argomento. osserva come
André Gide, fra gli alwri, si sia interessato alla considerazione degli aspewd formali della
mise en abyme, scrivendone nel suo Diario del 1891 Per muse en abyme, Gide intende «ogni
inserto che conticne una relazione di somiglianza con 'epera che lo contienes»*, Ora una
delle condizioni primarie della mise en alyme ¢ la sud suruiiura ciclica, il suo ripetersi
pericdicamente, ma anche la sua capacita di rivelasione proprio atraverso und
duplicazione dell'immagine stessa che, come in un gioco di specchi, riflette un punte di
vista non altrimenti visibile. La mise en abyme s1 configura come una sorca di
rappresentazione nella rappresentaciene, quella condizione di sdoppiamento
dell'immagine urazie alla quale una ligura, o anche un frammento di essa, viene duplicato
e riprodotio [ino a diventare specchio di se stesso,

Dllenbach rileva infatt come la wise en adypme di un’opera & «ogni specchio interne che
riflette Vinsieme del racconto atraverso una duplicazione semplice, ripeiua o speciosay?,
Ld & interessanie considerare eome anche ghi Arcani di Nanda Lanlranco ripresentino
questa condizione di mise en abyme. Come abbiamo gia notato, nella maggior parte dei
suoi tarocchi folografici, per esempio, 8 pud osservare che Uimmagine & tagliata per

metd, o anche diagonalmente, ¢ pol duplicata capavalta o obliquamente cosi da
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moltiplicarla nello spazio di una stessa fotegralia, proprio come se l'immagine si
rifletiesse in uno specchio, F cosi che Nanda Lantranco, grazic al dispositive compositive
della mise en abyme, procede o miniae i suol tarocehi e ribaltands ¢ moltiplicando le sue
immagini, e amphifica 'impatto visivo. La mise en abyme prodotta negli Arcani di
Lantranco non & una semplice intuizione creativa ma un made di capire e vedere
fotograficamente. dunque una modalitd di produrione che appartiene alla teoria della
visione. La mise en abyme € una nogone cardine nella teoria della fotografia surrealista
¢laborara da André Breiun in un sue testo intitolate La Beauté seve convulsive, pubblicate
per la prima volta nella rivista sMinotaure» nel 1g34. «La Beauté sera convulsives non salo
¢ la frase conclusiva del suo romanzo Nadja (1928), inclusa anche nel primo capitolo di
L'Amour Fou (1937), ma & da conside-
rare come il titele che annuncia il ma-
nifesto del pensiero e della vistone di
tutto il movimento surrealista di André
Breton.

Ed ¢ interessante notare come, per
illustrare questo nuovo modo di
B BN, SESR TITO 3, 100 (PEBILICATA 18 AxDES BrETo~, 1.0 Aumo ) c Foy ), \Jed.t‘l't‘, il p()t[:-l francese s gerva o
fotografic, alcune trovate, dlire commissionate a Brassai, Man Ray e aliri fotografi, che
vengono riprodotte insieme al testo in LAmour Foe'®, Una di queste immagini escguirta da
Man Ray, ritrae un cucchiaio di legno di Toggia artigianale che il poeta, un giorno,
passeggiando con Alberto Gidcometti, scorge su di un hanchetto del mercato delle pulci a
Parig.

l.e circostanze di questa troweaille colpiscono Breton che narra come per mesi s fosse
svegliarn con in mente il frammento verbale cendnerCendrillon (ceneriera-Cenerentola)
SENZ SAPeT FoVAre un senso per questa singolare associazione. L'essersi imbatiuto in
questo cucchigio-ceneriera-pantofola costituisce un esempio di chance abjeciive, il

recupero di significazione per Breton, e insieme il momento in eni la realtd sembra im-
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proveisamente tramutarsi in rappresentazione, 'oggetto appare costituirsi in segno, come
corrispondente vigsivo di quel frammento verbale automatico, rimasto fino ad allora
misterioso. Ma c'é di pit. Questo frammenta verbale non solo acquista un'mmagine ¢ uLl
senso, my indica anche come vedere, prescrive le modalila del vedere stesso. Broton
chiede infarri a Man Ray di fotografare questo oggetto in primao piano e nel suo testo cl
guida alla riflessione sulla mise en abyme dell'immagine: il cucchiaio, ripreso lateralmente,
appuie come una misteriosa calzarura che ad un’estremitd dell'impugnarira del manico,
invece del tacco, mosa un’alira scarpina che riduplica U'immagine principale di cui &
parte, Per Breton dungue la mise en albyme rappresenia eplosione del proprio desiderio
(per Nadja, per l'amore), che lo guida verso quell’oggetto, gliclo rivela, lo [issa in
un’immagine.

Anche gli Arcani di Nanda Lanfrance sembrano esemplificare e porre in immagine
aleune fondamentali condizioni nella produzione della visione: la calcolata casualita nella
scelta dei temi, I'impercetibile demarcazione Lra visibilita-invisibilitd, ¢ Insieme una
castante meditazione sull'inevitabilith della sua ciclicita. Lssi ¢l regalano inolire quella

particolarissima impressione di <oftrir i la vie un miroir»'1,

ae A Cirde,

Pleiude, in Dallenbach,

i vaecamie stamare cit
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