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«MIGRAZIONE» COME INDETERMINATEZZA E POSSIBILITA IN «PORTFOLIO TORINO 2002»

MIGRAZIONE E CITTA CONTEMPORANEA

Nel giugno 2000 viene commissionato a Vincenzo Castella Portfolio Torino', progetto fotografico per rappresentare la mutazione visi-
va e visuale del tessuto urbano in atto nellaTorino contemporanea in vista dei Giochi Olimpici invernali del 2006.

Castella decide di riprendere questa citta di cui non ha né memoria né narrazione disponibile,? in una serie di vedute apparentemente
topografiche.

L'artista cerca la citta dall'alto, adottande un punto di vista capace di replicare quello di un osservatorio utilitaristico e impersonale,
familiare ai manager habitués dei piani alti o ai turisti in visita ai monumenti cittadini.

Cosi appostato, Castella avvistaTorino mutante, citta che attende e sogna il suo XXI secolo. Come si colgono bene da questa altezza
il succedersi regolare delle architetture barocche, I'irrompere prepotente di quelle moderne, i vuoti minacciati da tanta ridondante
segnaletica, Ie-antenne. i veicoli e tutte quelle strutture modulari e pit lontano altre forme e i colori che si sovrappongono prima di
scomporsi, sciogliendosi, quasi evaporando all'orizzonte...

E dalla cima dell'edificio piu cospicuo che l'artista assiste alla migrazione lenta delle forme, la sequenza di vuoti, colori che si affol-
lano, come calamitati, sul vetro smerigliato traspostiin un riquadro, quasi gia immagine, un orizzonte di quotidiano (im)possibile, un
va-e-vieni caoticamente vibrante, i cromatismi fastidiosi che ci ostiniamo a definire citta.

Portfolio Torino 2002 appare la mise-en-scéne di un complesso fenomeno di «migrazione» di elementi, non & solo la traduzione in im-
magine di figure e forme dal mondo delle cose, ma la reiterazione di una pill complessa «migrazione» che avviene velocemente nello
spazio, un nomadismo invisibile in atto nella citta contemporanea che fa apparire volumi, forme e vuoti ovunque tutti uguali indipen-
dentemente «dalla cultura e dalla latitudine geografica»®. Scopriamo cosl che ovunque in esse abitano inevitabilmente e fatalmente
tante altre citta, non solo europee, con le loro forme, colori, insegne e accadimenti.

Ma come capire questa migrazione, questa apparizione simultanea intuita e poi rappresentata dall'artista napoletano nelle sue im-
magini «nomadiche» di citta? Quali supporti teorici si possono invocare per cominciare a definire e poi capire, questo fenomeno che
fa si che un soggetto, sviluppatosi nella cultura di un luego, si ritrovi simultaneamente anche in un'altra, senza che sia avvenuta una
trasmissione convenzionale di programmi e di intenti?

La teoria dell'arte pud venirci in aiuto ed & a questa che bisognera far riferimento.

IL PROBLEMA DELLA «MIGRAZIONE» INVIKTOR SKLOVSKIJ

Nell'lURSS del 1924 percorsa da aspri dibattiti politici e conflitti ideologici, troviamo nientemeno che Lev Trockij impegnato nella
stesura di un attacco alla scuola del formalismo russo fondata da Viktor Sklovskij e Roman Jacobson, accusati dai marxisti di aver
formulato una teoria estetica superficiale, filosoficamente errata, reazionaria e (soprattutto) opposta al marxismo®. Gli strali del-
I'agguerrito Trockij si concentrano contro un breve saggio La mossa del cavallo (Berlino,1923) di Sklovskij, in cui il teorico formalista
discute il fenomeno delle trame migratorie, e dimostra I'inefficacia dell'analisi sociologica marxista sostenendo 'indipendenza del-
|'arte.

Sklovskij si interroga sulla migrazione delle trame che si ritrova con frequenza in testi poetici, romanzi, racconti delle tradizioni an-
che orali di popoli differenti (Persia, India, Egitto in periodi diversi). La trama di un testo poetico (o il soggetto di-un'opera d'arte),
sostiene il teorico formalista, non conosce confini, si diffonde velocemente per riaffiorare in un'altra lingua, viene anche enunciata
. simultaneamente da poeti appartenenti a razze diverse riapparendo perfino, in ere distanti fra loro. Sklovskij ribadisce: «le trame non
hanno fissa dimoral»®

La migrazione della trama costituisce un’autentica minaccia per I'interpretazione marxista dell'arte. Cosi Trockij si offre per primo
per tentare di smontare questa potente argomentazione, minimizzandone la portata prima, e poi opponendo il concetto di
«creazione spontanea», spiegando il fenomeno come un impulso di creativita popolare diffuso in culture spesso diverse tra loro.

Ma tale spiegazione non prende in considerazione il punto centrale nell'analisi di Sklovskij secondo cui cio che «migra» non & sofo la
trama ma anche |o svolgimento narrativo. La migrazione di una narrazione, infatti, non & parziale bensi totale e comvoige la sequenza
di avvenimenti e la struttura stessa del racconto.

La nozione delle «cosiddette trame migratorie» rappresenta il primo, fondamentale passo verso I'elaborazione della teoria formalista
che analizza il come & costruita un'opera d'arte piuttosto che capire i perché di un'opera, come intimano i marxisti,
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lo, che folografo la citta che percepisce se stessa come folografata.

Porfolio Torino 2002 riproduce nel riquadro di una serie di superfici levigate la migrazione continua in atto nel mondo contemporaneo.
L'artista ci invita a prender visione di un'altra inquadratura, guidandoci a scoprire aTorino un'architettura o un incrocio periferico che
pero richiama Milano o era Amsterdam o forse Napoli? Si, perché quest'imbocco di tangenziale appartiene anche a un‘immagine di Ge-
nova, anche se in fondo richiama Madrid. Cosl quasi tutte le grandi citta d'ltalia ed europee sono onorate e accomodate nella fotografia
di Castella, tutte citate in una sola inquadratura.

Senonché questa trasposizione di architetture e moduli della citta non riproduce solo un nomadismo di forme, ma anche un fitto in-
treccio di punti di vista e sguardi.

Cio che in fondo riconosco in queste immagini & il prender corpo di un processo di visione complesso, che mi fa guardare queste fo-
tografie come se il mio sguardo mi venisse restituito e mi trovassi innanzi una sezione di visibile che guarda me. lo che guardo questa
immagine, percepisco di essere colta in una rete di sguardi che s'incrociano, di traiettorie visive che si intersecano e mi restituiscono,
moltiplicato, lo sguardo iniziale: & tutta un'invisibilita resa accessibile che rimbalza allo sguardo.

Il visibile e l'invisibile® mi soccorre spiegando che I'io che guarda, percepisce un essere simultaneamente al di qua e al di la dello sguar-
do stesso: I'io cioé percepisce di essere coinvolto in un processo di scrutamento del mondo. Per Merleau-Ponty il visivo & infatti un
fenomeno di reversibilita: cio che guardo guarda me, trasmette e pensa se stesso in me.

Portfolio Torino 2002 esemplifica dunque |'attivita di diverse migrazioni, quella delle forme e moduli della citta contemporanea tradotto
in edizioni fotografiche, quella del nomadismo di molteplici punti di vista, il lavoro stesso della percezione visiva.

Cid che & cruciale in queste immagini & che 'invisibile & reso tangibile, il vuoto che ingloba le immagini & reso come un tessuto connet-
tivo, una pelle trasparente che collega e contiene tutte le cose del mondo. Questa invisibilita resa accessibile & il vero soggetto della
percezione visiva, il cuore della teoria della visione di Merleau-Ponty. |l filosofo spiega che vedere vuol dire accedere a un invisibile
che tutto ingloba, collegarsi alla chair du monde, latenza pulsante che collega I'io a tutti gli io e tutte le cose del mondo, capace di far
tutt'uno con il corpo, non solo con la mente’.

LA RESPONSABILITA DELLA VISIONE

A meta degli anni Venti del Novecento, Sklovskij non era il solo tearico a soffermarsi a riflettere sul fenomeno della «migrazione invo-
lontaria» dell'intreccio narrativo, che possiamo capire anche come una forma di energia (mentale) capace di diffondersi all'insaputa
dello stesso autore, e di spostarsi nel tempo e nello spazio.

Non sappiamo se il teorico russo fosse a conoscenza delle teorie scientifiche che prendevano forma in Europa contemporaneamente
alla querelle sulle trame, basate proprio sull'analisi del «nomadismo» di microscopiche particelle di materia.

Nel 1925, ad esempio, I'intuizione che I'invisibile nel mondo dell'infinitamente piccolo si muovesse e «comportasse» secondo leggi ano-
male, ispird al giovanissimo Werner Karl Heisenberg una formula matematica che spiegava le bizzarrie migratorie proprie di particelle
di materia dell'universo microscopico. | risultati ottenuti sconcertarono per primo il fisico tedesco e futuro premio Nobel, che pensd
perfino a distruggerli. Nel 1927,sulla base di quella formula, Heisenherg elabord /a teoria dell'indeterminazione, una delle basi fonda-
mentali della teoria quantistica, che richiama la teoria migratoria dell'arte e della percezione fenomenologica.

Come nell'arte anche in fisica quantistica |'osservazione & fondamentale.

Secondo le leggi di fisica quantistica, perd, non esiste realta fino a che essa non & percepita e non appena lo &, essa & mutata. Osserva-
re la realta implica la condizione stessa per una sua trasformazione, Non a caso la fisica quantistica & stata anche denominata «fisica
delle possibilitan.

Fred AlanWolf sottolinea: «[Nella fisica quantistica] l'osservazione & determinante perché ci dice che cambiamo ogni oggetto del mon-
do semplicemente ponendo attenzione a esso». E conclude: «nel mondo guantico in cui viviamo, ogni qualvolta osserviamo la realta e
tutto cio che contiene, creiamo mutamenti e alterazioni profonde che riverberano in tutto I'universon».?

Vale la pena riconsiderare il fenomeno della migrazione visiva e le sue implicazioni filosofiche oggi per trovare anche una dimensione
etica del guardare e dello stare al mondo.

Antonella Russo
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